
２０１４年第５期 民 俗 研 究 Ｎｏ．５，２０１４
总第１１７期 Ｆｏｌｋｌｏｒｅ　Ｓｔｕｄｉｅｓ　 Ｓｅｒｉａｌ　Ｎｏ．１１７
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　　［摘　要］　牛郎织女传说在建国前有多种异文流传，其中讲述牛郎窃取天衣强迫织女
成婚、织女婚后设法逃离人间的文本占多数，但王母或天帝迫坏两人婚姻的文本较少。建
国后，牛郎织女传说由于深受民众欢迎，成为宣传新意识形态的工具。随着戏改运动中剧
本的改造及改编进教材，牛郎织女传说中原有的男性与女性矛盾被消弭了，成为一个反封
建礼教的文本。民间流传的口头文本尽管记录下来，但是影响越来越小，当代民众普遍接
受了经过改编的牛郎织女传说。

［关键词］　牛郎织女；性别冲突；戏曲改革；话语权力

民间传说在千百年的流传过程中传承氛围之广、变异幅度之大超出我们的想象，而话语权利
的变迁对民间传说的影响是毋庸置疑的。吕微认为中国进入１９５０年代后，民间社会“被以‘劳动人
民的’名义象征性地转换为本土现代社会、现代国家的建构原理和建构力量，而民间文学也就成为
以‘现代人’为主题、以‘阶级论’为语式的本土化现代性方案在象征层面的知识表达。”①新中国建
立后，民间文艺被视为是帮助民众消除旧意识形态影响增强对新政权认同的重要宣传工具。牛郎
织女传说由于流传广泛深受民众喜爱自然不免遭遇被改造的命运。如今人们谈及牛郎织女传说，

普遍认为牛郎和织女是一对真心相爱的恋人，后因受到王母娘娘的阻碍而被迫分离。面对大众谈
及牛郎织女传说所形成的“共同知识”，本文着重讨论的是牛郎织女传说异文众多，为何这种情节
模式最为大众熟知，如果说社会变革会影响到民间传说的变异，那么话语权力以何种方式介入民
间传说才能让大众接受？

一、性别冲突：建国前牛郎织女传说的主题

关于牛郎织女传说中织女与牛郎对抗主题的异文，有几位学者关注过。洪淑苓将其归类为夫
妻反目式，认为其背后蕴含的思想是对生活状况的不满意，与正统的牛郎织女传说大异其趣，其原
因大概是因为民间故事在流传过程中产生了主题思想的变异。织女之所以停留在人间，是由于
“仙衣被藏”的禁制，禁制解除后，当然自动离去。这是相当富有原始思想的表现。这种织女形象
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属于严峻、淡薄寡情型。① 李超在研读牛郎织女传说时也发现传说中的织女不仅心灵手巧，具有
“勤劳、贤惠，对爱情的忠贞，不嫌贫爱富，诚实，善良”等传统美德。也有约３０篇是负面形象的，她
将这种类型的织女形象分为耽情废业或狠心绝情型。狠心绝情型织女形象的形成与婚姻地位不
平等、母权对抗与天人对立、禁忌及现实有关。②

建国前期的牛郎织女传说主要有两种类型，一种是贪欢型，和《述异记》中的记载大致相同：织
女整日劳作，天帝怜惜她而将其嫁与牵牛，婚后因整日沉迷于情爱忘记织布的正业而遭到玉帝的
惩罚，导致两人每年只能七夕相会。第二种是窃衣成婚型，大致内容是牛郎在家遭兄嫂虐待，分家
后弟弟得牛。老牛告诉牛郎某日织女在湖中洗澡，取走她的仙衣别还就可娶她做老婆。牛郎依计
而行娶到织女。婚后生下一对儿女。老牛临死前告诉牛郎把它的皮留下将来有用。后来织女骗
牛郎说出仙衣藏处后飞走，牛郎立即披上牛皮去追。织女见牛郎追得紧就拔出玉簪划成天河挡住
牛郎。王母或天帝替俩人说合，让俩人每年七夕相会一次。这种类型的传说情节丰富、数量最多，

与建国前每逢七夕上演的应节戏《天河配》情节相似。

窃衣成婚型牛郎织女传说融合进了天鹅处女型故事的情节。天鹅处女型故事最常见的情节
为：男子取走沐浴仙女的羽衣得到仙女为妻。婚后生下子女若干。仙女设法打听羽衣藏处，找到
后离开。钟敬文先生在《中国的天鹅处女型故事》一文中将该类型故事情节概括为：

１．两弟兄，弟遭虐待。

２．分家后，弟得一头牛（或兼一点别的东西）。

３．牛告以取得妻子的方法。

４．他依话去做，得一仙女为妻。

５．仙女生下若干子女。

６．仙女得衣逃去，他赶到天上被阻。

７．从此，两人一年一度相会。

他还在文中将建国前赵景深等记述的牛郎织女传说以表格的形式进行了分析。

表１　牛郎传说分析③

主人公 仙女数目 子女数目 离去原因 划河者 隔居原因

赵记 牛郎 许多 一男一女 骗得衣服 王母 燕子误报

洪记 王二 一位 向母庆寿 王母 王母之命

郑记 牛郎 一位 两个孩子 取得衣服 织女 鹌鹑误报

孙记 牛郎 七位 一男一女 骗得衣服 织女 天帝之命

从钟敬文归纳的牛郎和织女分离情况我们可以发现牛郎娶到织女是通过趁织女洗澡时骗取

衣服所致，这种结合显然带有胁迫性质，故织女婚后想方设法找回仙衣，穿上仙衣便离开牛郎。由
于民间传说异文众多，这种反映性别冲突主题的牛郎织女传说是不是建国前普遍流传的模式，我
们只有找到足够多的异文才有说服力。笔者搜检出１２篇建国前的牛郎织女传说来分析，为了更加
明确牛郎织女的分离情况，将这１２篇传说内容制成表格形式来呈现。
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表２　建国前的牛郎织女传说①

传说篇名 织女嫁给牛郎的原因 织女离开牛郎的动因 划天河者 划天河的原因 流传地

牛郎和织女 洗澡时衣裳被牛郎偷走
偷到了被牛郎藏起的衣

服
王母娘娘

看见牛郎追逃走的织女

大怒
不详

牛郎织女三 洗澡时衣服被牛郎偷走
骗牛郎说出衣服藏处，找

到后回天上
王母

牛郎和织女过上恩爱生

活后什么事都不做
不详

牵牛与织女 洗澡时衣服被牛郎偷走
织女思念天上的姐妹，鄙

弃凡间，找到仙衣后离开
织女 牛郎追赶得紧 不详

牵牛郎一 洗澡时衣服被牛郎偷走
让牛郎说出仙衣藏处，穿

上仙衣后离开
王母娘娘

织女被牛郎追得紧，向王

母娘娘求救，王母娘娘用

划水成河的办法隔开牛

郎

山东

牵牛郎和织

女
洗澡时衣服被牛郎偷走 找到仙衣后离开 织女

织女见牛郎追得紧，拔下

金钗划成天河挡住牛郎
山东 临朐

牛郎 洗澡时衣服被牛郎偷走
织女骗牛郎说出衣服藏

处
王母

牛郎追逃走的织女，王母

用玉簪将两人分开
不详

牛郎（郑仕朝

记录）
洗澡时衣服被牛郎偷走

织女趁牛郎不备，偷走浴

衣
织女 牛郎追织女 浙江永嘉

天河岸 洗澡时宝衣被牛郎偷走
获悉宝衣藏处，穿上后离

开
织女 牛郎追织女追得紧 江苏灌云

牛郎
洗澡时衣服被偷走，与牛

郎有夫妻缘分

去给王母娘娘祝寿时遭

到王母娘娘的痛斥
王母

反对织女和牛郎私自成

婚
辽宁沈阳

牛郎织女 洗澡时衣服被牛郎偷走 织女找到衣服后离开 织女 牛郎追得紧 不详

牛郎和织女 洗澡时衣服被牛郎偷走 织女找到衣服后离开 织女 牛郎追得紧 不详

牛郎织女的

来历
洗澡时衣服被牛郎偷走 织女找到衣服后离开 织女 牛郎追得紧 河南唐河

在以上１２篇牛郎织女传说中，织女得到仙衣后离开的有１１篇，织女逃回天上途中怕被牛郎追
上，拔出簪子划成天河挡住牛郎的有７篇，王母为搭救织女划天河挡住牛郎的有４篇，王母或天帝
破坏两人结合的只有２篇：一篇是王母不许两人结合是因为牛郎织女婚后不干活所致，另一篇是王
母娘娘反对织女和牛郎私自成婚。也就是说，建国前传说中的牛郎和织女的结合并非我们如今所
熟悉的真心相爱，牛郎之所以能娶到织女，是在老牛的指引下窃取仙衣所致，织女婚后大多是想方
设法拿回仙衣逃离人间。有的文本中老牛还一再告诫牛郎，即便织女给你生了子女也未必同心。
织女为了找回仙衣，骗牛郎说：

我那（哪）能走呢！孩子都这么大了，你快给我洗洗穿了吧。牛郎听后便找出仙衣还给织
女，不料织女穿上仙衣便离开，于是牛郎发现织女逃走边追边喊：“无恩义的东西！往那（哪）
里跑！生了两个孩子你就逃了吗？”织女看见牛郎追得紧，赶紧向王母娘娘喊救命，这时王母
娘娘正在做饭，忽听得“喊救命！”出来一看，原来是织女。王母娘娘使用划水成河的办法隔开
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牛郎。当王母娘娘问“你愿在你娘家住的日子多呢？还是在你家住的多呢？”织女说“我愿在
娘家住的日子多。”王母娘娘便下令：“那么每年七月初一至初七为你和牛郎相会之期。①

从现有文献来看，最早有关拔簪划成河的文献记载，也是织女所划。宋代龚明之《中吴记闻》：
昆山县东，地名黄姑。父老相传，尝有织女，牵牛星降于此地。织女以金篦划河水，河水

涌溢，牵牛因不得渡。今庙西有百沸河……②

但由于文献记载较为简略，织女为何阻挡牛郎的原因我们不得而知。
建国前的牛郎织女传说大多是讲述牛郎和织女之间的性别冲突不仅体现在织女婚后想方设

法寻回仙衣返回天上，还体现在牛郎追织女过程中两人互相争吵甚至打斗。如露星记录的山东临
朐地区的《牵牛郎和织女》中，牛郎追赶织女时见她拔下金钗划成天河来挡住他，气急就把牛索子
扔过去砸织女。织女一看，不得不招架，也忙掏出织布梭子回敬他。常任侠记录的《牵牛与织女》
中牛郎看到织女拔出簪子划成银河挡住他，为了怨恨织女的薄情，把牛轭隔河掷向织女，织女则把
织锦的梭子投向牛郎。类似情节在陈泳超主编的《中国牛郎织女传说民间文学卷》中搜录的关于
牛郎织女的歌谣中依然可以找到。如湖北通山县的《织女抛梭打牛郎》：

日头去了落西方，犀牛望月姐望郎，南边老人望北斗，北斗七星转男方，织女抛梭打
牛郎。③

正定县的《牛郎织女歌》：
织女星要把娘家住，牛郎星后面紧跟着。跟得织女生了气，回头打了一布梭。牛郎一见

事不好，手拿牛杠向上截。两人打得天昏地又暗，王母娘娘划道河。牛郎撇在河东岸，织女撇
在河西坡。④

山东青州的《牛郎织女》：
织女待上娘家去，牛郎随后紧跟着，跟得织女急了账，手拔金簪划天河，一个划在天河东

岸，一个划在天河西坡。牛郎就使拿索头打，织女回头就一梭，男打女来十分准，女打男来打
不着。⑤

牛郎通过窃取仙衣不还娶到织女，织女想方设法讨回仙衣后离开牛郎，是天鹅处女型故事中
固有的母题。刘守华认为：“男子以窃取羽衣的手段强迫成婚，乃是抢亲习俗的象征性反映。女子
寻得羽衣即飞去，包含着女性对母系氏族或部落生活的留恋。”⑥该母题比较完整的文献记载早见
于晋干宝的《搜神记》和郭璞的《玄中记》中的毛衣女故事，现今流传的天鹅处女型故事依然可以见
到。所以牛郎织女传说在流传过程中复合了天鹅处女型故事后必然保留了上述母题，故织女即便
与牛郎生下子女后依然会想方设法找牛郎要回天衣返回天界，当牛郎快追上时织女或王母便用金
簪划成天河挡住追赶的牛郎。就叙事逻辑而言，这样的叙事模式相比王母娘娘破坏牛郎织女婚姻
的叙事模式更为合情合理。同时我们发现，建国前牛郎织女传说中王母娘娘和织女之间的亲情关
系比牛郎和织女之间的夫妻关系更为牢固，织女更想呆在娘家而不是夫家，王母娘娘在许多时候
是以织女的保护者的形象出现。总之，在建国前期的牛郎织女传说中，体现男女性别冲突主题的
占多数，反映王母娘娘破坏两人婚姻的只占少数。如今我们熟悉的王母娘娘成为牛郎和织女婚姻
的迫害者形象的形成与建国初期的戏曲改革运动有密切关系。

二 、反封建主题的确立：戏曲改革运动中的牛郎织女
建国前，每逢七夕全国各地纷纷上演《天河配》的应节戏。戏班为了吸引观众，使出各式手段。
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王瑶卿在排《天河配》中老牛破车一段故事时，“增加若干情节，添了一个大莲花池，一群仙女在里
边洗澡，如此一来，很受欢迎，每次演出，必满座。”①而李万春的鸣春社为吸引戏迷，在庆乐戏院演
出《天河配》时的广告是“带电影，有仙女洗澡”。② 牛郎在水畔窃衣得妻这场戏是当时吸引观众的
一大“卖点”。杨素娟在谈《我怎样演织女》时说：“新剧本的《天河配》没有旧《天河配》的淫词浪语，
低级庸俗那一套。旧天河配里要不得的东西太多了，除了戏词儿尽是淫词浪语外，又在戏里穿插
些滑稽而不近情理的剧情，譬如牛郎在池边抢织女的白罗衫这一场，牛郎且不把衣裳给她呢，能够
逗弄到二十分钟，全场观众都笑得大呼小叫，马仰人翻，这才算完。”③民间文艺一方面格外受民众
欢迎，另一方面又不可避免带有“糟粕”。面对民间文艺自身的矛盾性，如何利用民间文艺来宣传
新的意识形态是新政权面临的问题。像《天河配》这类的戏曲，在新政权看来，“旧有戏曲大部分取
材于历史故事和民间传说；在民间传说中，包含有一部分优秀的神话，它们以丰富的想象和美丽的
形象表现了人民对压迫者的反抗斗争与对于理想生活的追求。《白蛇传》、《梁山伯与祝英台》、《天
河配》、《孙悟空大闹天宫》等，就是这一类优秀的传说与神话，应当与提倡迷信的剧本区别开来，加
以保存与珍视。对旧有戏曲中一切好的剧目均应作为民族传统剧目加以肯定，并继续发挥其中一
切积极的因素。当然旧戏曲有许多地方颠倒或歪曲了历史的真实，侮辱了劳动人民，也就是侮辱
了自己的民族，这些地方必须坚决地加以修改。”④要做好戏曲改革工作，内容上的改造是重要环
节，“我们对于旧文艺的改造和重视是不够的。凡在群众中有基础的旧文艺，都应当重视它的改
造。这种改造首先和主要的是内容的改造。”⑤随着杨绍萱的《新天河配》的出现，如何改造《牛郎织
女》成为学人讨论的话题。杨绍萱与艾青观点相左，马少波、武端、吴祖光等人也加入其中，引发当
代第一次戏曲论争，讨论的结果对后来民众对牛郎织女传说的认知产生了很大影响。
在戏曲改革的初期，如何改造牛郎织女传说并没有形成共识。有的将牛郎织女传说现实化，

代表作品是时任戏曲改进局副局长杨绍萱在１９５１年上演的《新天河配》。他结合建国时期的社会
现实和国际形势改编了牛郎织女传说，用和平鸽和鸱枭之争来影射当时国际关系，剧中出现“黄牛
唱鲁迅的诗‘横眉冷对千夫指，俯首甘为孺子牛’；最后以‘牛郎放牛在山坡，织女手巧能穿梭，织就
天罗和地网，捉住鸱枭得平和’为结尾。”⑥这种将牛郎织女传说的传统内容和形式完全抛弃的反历
史主义做法，遭到艾青等人批评。他批评杨绍萱的《新天河配》，“重新构造新的情节，借助神话影
射现实，结合国内外形势，土地改革，反恶霸斗争、镇压反革命，抗美援朝、保卫世界和平等等。”他
否定了这一做法，认为“要严肃的对待民间传说，尽可能地保留原有传说中的美丽情节，不要破坏
神话的淳朴的想象”，“改写时必须把主题思想明确起来，把劳动、爱情、反封建这三种基本的观念
强调起来。把牛郎和织女恢复到劳动人民的本来面目。”⑦在艾青看来，传说的改造应保留原有传
说的重要母题及角色体系，同时要树立以劳动、爱情、反封建的主题思想，这样就需要将原有传说
中的反映性别矛盾的主题剥离出来，确立反封建的主题，为新的主流意识形态服务。艾青这篇文
章后被作为戏曲改革中的理论资源收入到各省的戏曲改革资料中，并确立了此后改造牛郎织女传
说的主题思想。在当时学人看来“旧的天河配，是反映封建社会制度下，男女之间没有婚配自由，
才产生了牛郎、织女相结合的神话传说。而‘王母’、‘玉帝’是象征封建统治阶级，所谓‘一道银河’
也是说明统治者残酷的压迫。王母和牛郎织女之间有着很清楚的不能调和的阶级矛盾。新兴剧
团所演的《新天河配》，把‘王母’描写成同情牛郎、织女的一个正面人物，这样是否损坏了原来的故
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事，同时观众把仇视封建统治者———王母的视线，却轻而易举地转移到牛郎的兄嫂张有才、嘎氏身
上去，而模糊阶级意识呢？”①

戏曲改革的主要目标是“在于用新的意识形态来整理和改造旧戏，引导矫正大众的审美趣味，
规范人们对历史现实的想象方式，再造民众的社会生活秩序和伦理道德观念，从而塑造出新时代
所需要的‘人民’主体。”②所以《牛郎织女》的改造首要的问题是如何在叙述牛郎织女的爱情经历中
凸显反封建主题。而原有剧本中牛郎和织女的结合也是通过窃取仙衣的方式获得的，有的剧本通
过姻缘论来解释牛郎和织女的胁迫式结合。这种处理方式在当时剧评家眼里是不合要求的。陈
涌在《什么是〈牛郎织女〉正确的主题》中指出，“应该说明的是，以反封建为主题的牛郎织女传说经
过许多地方许多时候和许多人的流传，在情节上也是颇有出入的，有不少说到织女和牛郎的结合，
是出于命里注定的‘姻缘’，这便使这个传说残存着若干封建迷信的色彩，有的则把织女的表现几
乎完全出于被动，这便较难看出她的个性、她的特点。”③

在民间文学的阶级话语占主导地位的时代，出于反封建主题的需要，牛郎和织女预先设定了
劳动人民的阶级身份，只有勤劳、勇敢、勇于寻找真爱的牛郎织女才是得到认可的形象，而按照传
统剧本中丑化牛郎和织女的必然受批评。有评论家就认为 “有些剧团的演员把牛郎演得像傻瓜一
样去博得观众笑声，这是应该纠正的。牛郎是劳动人民形象，劳动人民不应丑化和歪曲。”④

当《牛郎织女》剧本的反封建主题被确定后，牛郎和织女的底层劳动者身份自然被固化，此前
传说中划天河解救织女的王母娘娘不可避免被对立化为冷酷无情的迫害者形象了，这样原有的性
别矛盾就自然转移为阶级对立矛盾，此后风行一时的黄梅戏电影《牛郎织女》正是在贯彻这一主题
基础上拍摄的。

三、经典爱情的背后：牛郎织女传说进教材
牛郎织女传说如今成为我们所熟知的爱情传说，与牛郎织女传说在建国后长期被选入中小学

语文教材有一定关系。选入人民教育出版社中学语文课本的《牛郎织女》是１９５５年，由时任社长的
叶圣陶根据民间传说改编而成的。改编的牛郎织女传说从结构上依然保留原有的天鹅处女、两兄
弟型故事形式和角色体系，主要在思想内容上作了很大改动。
改编的牛郎织女传说最重要的改变在于把原有的贪欢主题和性别冲突主题给消弭了，延续了

戏曲改革论争中确立的反封建主题。改编本把牛郎和织女的胁迫式结合方式改编为两个处于底
层的劳动人民的自由结合。原有传说通常是牛郎通过窃取织女衣服得到仙女，而且老牛告诉牛郎
把织女的衣服藏好，不能把衣服还给织女，否则她会逃跑。改编本中牛郎不但没有把衣服藏起不
还，当牛郎听到织女问衣裳哪去了时主动把纱衣还给他，接着俩人聊了起来，互相倾听对方的悲惨
经历。织女听完牛郎的情形后，又同情他，又爱惜他。接着织女对牛郎讲王母叫她：

“成天成夜织锦，一会儿也不许休息。身子老在机房里，手老在梭子上，劳累不用说，自由
没有了，等于关在监狱里，实在难受。王母还不让她出去欣赏自己织的锦，只能隔着窗户望外
看，她常常想，人人说天上好，天上好，天上有什么好呢？没有自由，也看不见什么。她总想离
开天上，自由自在地到人间玩玩。”牛郎听完织女的话，就说：“姑娘，既然天上没什么好，你就
不用回去了。你能干活，我也能干活，咱们两个结了婚，一块儿在人间过一辈子吧。”织女想了
想，说：“你说得很对，咱们结婚，一块儿过日子吧。”⑤

牛郎和织女便在相互同情中结合了，这种结合是底层劳动人民在新形势下的反压迫式自由结
合。改编本中用了较多笔墨描述牛郎织女婚后过上男耕女织的幸福生活，其目的正如李岳南
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所说：
（牛郎织女生活）描绘得生动，具体，充满人情味，才打动了听者的心弦，听到后来就会使

人愈感到王母娘娘（或玉帝）对他们这段美满生活，横加干涉和破坏行为的可恨可恼了，因此
愈能突出反封建的主题思想。①

改编本的牛郎织女传说为了凸显反封建主题，着力刻画王母娘娘的专横和残忍形象，丝毫不
见建国前牛郎织女传说中王母和织女之间的血缘亲情关系。当王母得知织女呆在人间不回时，王
母恨织女“竟敢留在人间不回来，简直是有意败坏她的门风，损害她的尊严。她发誓要把织女捉回
来，哪怕藏在泰山底下的石缝中，大海中心的珊瑚礁上，也定要抓住她，给她顶厉害的惩罚。”王母
派天兵天将寻找到织女住处后，亲自抓回织女，当织女的孩子要拉住织女时狠狠地把孩子推倒。
当牛郎披着牛皮快追上织女时，她拔出玉簪划成天河挡住牛郎。②

改编本赋予了古老的牛郎织女传说许多现代意味，目的是增强民众对自由爱情的向往和对新
政权的热爱，这在教学指导书中得到体现。

这是一篇民间故事，故事里写了一些神仙的事情，这当然是出于想象，并非实有其事，实
际上是用神仙的事情来反映现实。如故事中的王母娘娘是封建势力的代表，牛郎织女同王母
娘娘的斗争反映出劳动人民对封建压迫的反抗，以及对美好生活的追求。③

牛郎织女传说异文甚多，当学生可能对传说提出疑问时，教学建议提出：
牛郎织女的故事流传很广，故事的情节，各地所传不尽相同，这篇课文是根据一般传说改

写的。学生如果根据不同的传说提出疑问，可以说明这个情况，不用花时间去比较讨论。④

改编的《牛郎织女》中赋予牛郎和织女劳动人民的代言人身份，他们热爱劳动、心地善良、勇于
反抗、主动追求爱情，应该说改编本中牛郎和织女不是古代劳动人民而是具有现代意义的“民”，是
利用传统民间文学样式塑造出的“新”民。这与德国浪漫主义对德国民间童话的改造是类似的。
“民间故事和文学童话故事都得到了革命性的改造，使浪漫派作家得以描述隐藏在启蒙主义思想、
理性主义以及自由企业崛起背后的矛盾本质。这一行动既是有意识的，又是无意识的，而且代表
着浪漫派作家取得的主要成就之一。”⑤

与建国前民众大多通过口传方式了解、传承牛郎织女传说不同，当今民众大多通过书面文本
了解牛郎织女传说。在各种民间传说读物中，选入的牛郎织女传说大多是以叶圣陶改编的牛郎织
女传说为底本，并且叶圣陶改写的牛郎织女传说一直被选入人民教育出版社的语文课本中，这是
影响建国后民众对牛郎织女传说认知的重要因素。但我们也应该看到叶圣陶的改编本能够被大
众接受，既满足了民众长期以来内心潜藏的仙女凡夫梦，又符合民众在建国后地位的变化。就此
而言，２０世纪１９５０年代新政权对牛郎织女传说实施借助满足爱情愿望来传递新意识形态的改编
是成功的。
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